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IDENTIFIKACIA

Autor:  Stefan Nécsey
Nazov: ,Maisiar®

Inv. ¢: U-177
Prir.¢.  232/85

Datovanie: 1888- 1902

Rozmery: 455x 430 mm

Material: karton

Technika: olejomal’ba

Znacenie: znacene

Majitel’: Tekovské mizeum v Leviciach

Re$taurator: Mgr. art. Stefan Kocka 2017



UMELEC KO-HISTORICKA CHARAKTERISTIKA
A ZAMER RESTAUROVANIA- KONZERVOVANIA

1. Typ pamiatky:
olejomalba
2. Pamiatka je sucast’ou cyklu, alebo suboru: nie je sicast'ou cyklu
3. Popis diela- ikonografia
Malba so znazornenim , Mésiara, ktory stoji pred v mésiarni , v pozadi st
celé kusy misa. Mésiar je v dobovom obleceni, s Ciapkou na hlave.
Cela scéna zachytava sudobu scenériu, a pohl'ad do mésiarni.

Mal’ba je namal'ovana na kartone.

Zadna strana

4, Signatura, datovanie: Nécsey v pravo dole
5. Napisy, chronogramy, kryptogramy a pod: bez napisov, kryptogramov

6. Datovanie a autorsky okruh: Nedatované



7. Poziadavky kustoda:

Dielo si vyzaduje restauratorsky zasah. V minulosti, ne bol restaurovany.
Restaurovanim, je potrebné dielo ocistit’, spevnit’ mal’bu, podlozku. Urobit’
prieskum celistvosti, pomocou destruktivnych a nedestruktivnych metod.
Zabezpecit’ jeho vystavitel'nost’, aj pre depozitné tcely. Zmenit’ sekundarnu
podlozku.

Jednotlivé kroky restaurovania, budu fotograficky dokumentované, a priebezne
konzultované s metodikom.

Ciel'om reStaurovania- konzervovania, je prinavratit danému dielu jeho
vytvarnu a esteticku hodnotu, stabilitu, zastavit’ proces degradacie.

Ram jednoduchy, hnedo prirodnej farby bez vyzdoby, podl'a uvazenia ocistit,
spevnit’, ¢asti, do retusovat, v pripade nepouziteI'nosti nahradit’ inym ozdobnym

ramom.

detail poskodenia
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RESTAURATORSKY PRIESKUM

8. Malba je namalovana, olejovymi farbami. na papierovej- kartonove;j
podlozke. Je stmavnutd, jemne skrakelovana, oSiichana- predrata.
Na povrchu mal’by sa nachddza zoxidovany lak a depozitny prach.
Mal'ba posobi celistvo, po celej ploche su trhliny, vypadané miesta, najma
v pravom dolnom rohu- farebna vrstva sa oddel'uje od podlozky, popraskané
miesta, najmé po obvode.
Papierova podlozka- kartén, je nesudrzny, v rohoch n sa karton odlupuje,
Stiepy sa. Mal’ba postupne opadéva.
Nésledkom zlého podkladu, sa farebna vrstva na mnohych miestach
odlupuje, straca sudrznost’.
Papierova podlozka — karton je kysly, ¢o ma za nasledok degradativnu zmenu
podlozky, a samotnej malby.
Pri ur¢itom sklone platna st mozné vidiet’ d’alSie ubytky , najmi po okrajoch.
Obraz ,nie je dublovany, podlepeny, d’alSou podlozkou,
Ram —bez ramu

detail poSkodenia
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Metody prieskumu

Prieskum bude zamerany na zistenie stupfia degradacie znecCistenia,
rozsahu, pripadnych sekundarnych zasahov, zachovanie pdvodne; malby
a lakovej vrstvy, taktiez povodnej podlozky, podkladu a podramu, ktory je
povodny.

Cielom je vytvorenie a vyhotovenie navrhu na reStaurovanie-
konzervovanie v zhode s etickym a umelecko-pamiatkovym zamerom.

Pri prieskume, budu pouzité nedeStruktivne metédy a sposoby badania,
destruktivne metody budia pouzité v principe ¢o najmensSiecho poskodenia
pamiatky.

1/ nedeStruktivne metody prieskumu

a/ pozorovanie pri dennom svetle
b/pozorovanie pri boénom svetle
c/ pozorovanie pri UV fluorescen¢nej metode

a/ obhliadka pamiatky pri dennom svetle z dévodu zistenia
miery poskodenia, rozsahu zistenia, vel'’kosti a miery
krakelaze.

Posudenie lakovej vrstvy a pripadného mnoZstva zasahov.

b/ obhliadka pamiatky pri bocnom svetle, za i¢elom zistenia
reliéfnosti mal’by, vysky krakeldze, miery narusenia
povrchu a poskodenie platna.

a/ obhliadka pamiatky pri dennom svetle z dévodu zistenia

miery poskodenia, rozsahu zistenia, vel'kosti a miery popraskanie, pretrhnutie

papiera. Postdenie lakovej vrstvy a pripadného mnozstva zasahov.



VYHODNOTENIE PRIESKUMU

Vykonanim reStaurdtorského prieskumu, bolo zistené:

Podlozka na ktorej je namal'ovany obraz, svojou stabilitou a poskodenim je
nevhodna pre d’alSie samostatné pouzitie. Kyslost’ papiera je vysoka, je potrebné
odkyslenie.

Obraz, nebol v minulosti opravovany- restaurovany. Povrch malby tvori
Spina, prach. Farebnd vrstva je na mnohych miestach vypadand, predrata,
farebna vrstva, je nekompaktna. Premal’by sa nenachadzaju.

Ocistenie povrchu malby, je mozné ocistit pomocou chemikalii, a ich
roztokov. Podla destruktivneho a nedestruktivneho prieskumu moézeme usudit),
7e povodna mal’ba sa zachovala v dostato¢nom mnozstve a rozsahu.

Preto bude mozné pristipit’ k podlepeniu novou podlozkou, ktora ochrani
a stabilizuje mal’bu, doplnia a spevnia sa rohy. Doplnenim farebnej vrstvy, obraz

bude nad’alej schopny svojej prezentacie a vystav.

detail poSkodenia
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RESTAURATORSKY ZAMER

Na zaklade reStauratorského prieskumu, vzhl'adom na ideovy zamer
investora /prezentacia vytvarného diela v stilych zbierkach mulzea, tak
kvalitného a historickej malby/ navrhujem nasledovny postup pre
konzervovanie :

zbavenie necistot a prachu zaroven- depozit

ocistenie obrazu od necistot

spevnenie a doplnenie chybajtcich ¢asti podlozky, novym papierom
stabilizacia podlozky- priliepanie nesudrznych casti— scelenie- po celej
ploche

fixacia podlozky, fixacia malby

dublaz novou podlozkou- podlepenie

tmelenie chybajtcej farebnej vrstvy tmelom

fixaz- lakovanie Damarovym lakom

retus, akvarelové farby, lakové farby, sposob- napodobivy

zavereCna uprava- fixacia farebnej vrstvy- lakovanie Damarovym lakom
fotodokumentécia, textova sprava

Zhrnutie- pouzit’ vSetky prostriedky a doplnky také, ktoré st reverzibilné.,
apouzitelné pre dalSie komplexné reStaurovanie. Pomdzu scelit’ celkovy
vytvarny a esteticky charakter diela.

11



PRIEBEH RESTAUROVANIA

Vlastna realizacia reStaurovania vychadzala zo zédkladnych. bodov navrhu
na reStaurovanie.

K zmenam, ku ktorym doslo v priebehu restaurovania, sa vyjadrim v statiach,

ktoré¢ sa budu tykat tychto problémov/ k zdvaZnym zmenam zasadného
charakteru, ktoré by mali vplyv na celkovy obraz, v priebehu reStaurovania
nedoslo/.Pred samotnym odstraneni prelepov, bol obraz chemicky ocisteny,
a prelepeny ochrannym japonskym papierom a zelatinou. (z dévodu ochrany
farebnej vrstvy)

Pre odstranenie sekundarnej podlozky- preglejky, bolo ju potrebné
odstranit mechanicky, po vrstvach, doéistit navlh¢ovanim. Dalsia prilepena
vrstva boli papierové prazky a tazko identifikovatel'né gumovité Casti, ktoré boli
prilepené o platno. Po odstraneni prelepov, bol erb docisteny, upraveny na
dubldz novym platnom, pomocou Beva375. Tento sposob dubldze, zabezpeci
stabilitu a ochranu v plnej miere.Po nadublovani, bol erb napnuty na podram,
a docisteny, zalakovany damarovym lakom

Po spevneni bola farebna vrstva Cistena vo viacerych etapach, z dovodu
tazko odstranitelného depozitného prachu, Spiny aro6zneho znecistenia,
pomocou chemickych latok (toluén, aceton, lieh, celosolve, liech aich
kombindcia. Chybajuce cCasti podlozky, boli doplnené novym platnom, ktoré
bolo prisité polyamidovym praskom, pri teplote 80-100°C.

Povrchovy prelep bol odstraneny, platno natiahnuté onovy podram spial
vSetky predpoklady o trvalé zabezpecenie ochrany zb. predmetu.

Po docisteni analakovani Damarovym lakom, bol obraz vytmeleny
vhodne farebne upravenym tmelom. Po vytmeleni, bol obraz lakovany
a nasledne retuSovany akvarelovymi farbami a lakovymi farbami.

Po vsetkych tkonoch, bol obraz findlne lakovany damarovym lakom

Obrazovy ram, bol opédtovne pouzity.
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po vycisteni
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po spevneni a tmeleni
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po reStaurovani
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po reStaurovani
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